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Abstract

Um primeiro contato com o texto de Nicolas Behr permite ao leitor um mergulho na cena
urbana da cidade de Brasilia - desde 1977, ano em que lanca um de seus primeiros livros produ-
zidos artesanalmente. Com uma pausa de aproximadamente 10 anos em sua produgio, no inicio
da década de 1990 o autor volta ao cendrio poético nacional. Ainda pelas “beiradas”, fora dos
circulos de valoragio e critica. Nesse retorno, seu texto altera-se. Nao se trata apenas de critica
social e de passeios pela arquitetura da cidade de Brasilia. O poeta inicia um outro movimento
e passa a reinventar aquele cendrio anteriormente ji desgastado. O poema ¢ o instrumento de
retorno ao passado, partida ao futuro e atestado do presente a fim de encontrar rastros para uma

memoria perdida, e saidas para o sufocamento urbano.
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Quando todos j4 tiverem contemplado a nobre
criatura, vestigio de alguma época j4 maldita, uns indi-
ferentes, pois nio terdo possuido a for¢a de compreen-
der, mas outros, aflitos, e a pdlpebra imida de ldgrimas
resignadas se contemplario, enquanto que os poetas
desses tempos, sentindo reacenderem-se olhos amorteci-
dos, seguirao para sua limpada, ébrio o cérebro, por um
instante, de uma gléria obscura, tomados pelo Ritmo e
no olvido de existir numa época que sobreviveu a beleza.
—Stéphane Mallarmé. “ O Fenémeno Futuro”

Das margens as origens

Um primeiro contato com o texto de
Nicolas Behr permite ao leitor um mergulho
na cena urbana da cidade de Brasilia - desde
1977, ano em que langa um de seus primeiros
livros produzidos artesanalmente. Com uma
pausa de aproximadamente 10 anos em sua
produgio, no inicio da década de 1990 o
autor volta ao cendrio poético nacional. Ainda
pelas “beiradas”, fora dos circulos de valoracio
e critica. Nesse retorno, seu texto altera-se.
Nio se trata apenas de critica social e de
passeios pela arquitetura da cidade de Brasilia.
O poeta inicia um outro movimento e passa
a reinventar aquele cendrio anteriormente
jd desgastado. O poema ¢ o instrumento de
retorno ao passado, partida ao futuro e ates-
tado do presente a fim de encontrar rastros
para uma memdria perdida, e saidas para o
sufocamento urbano.

O foco deste trabalho ¢ a arquitetura da
lingua, da poesia e dos universos produzidos
no procedimento poético, com o objetivo de
desvendar os “lugares” criados pelo poeta:
Lugar de origem e de comego na poesia de
Nicolas Behr, um poeta & margem - da edito-
ras e dos circuitos culturais, que aos poucos ¢
assimilado pela cena poética contemporinea
brasileira.

Pensando essa trajetdria, o trabalho propée
uma abordagem da poesia de Behr a partir da
leitura operada por Silviano Santiago acerca
dos mitos de origem e de comego para a
poesia de Carlos Drummond de Andrade.
Além disso, visa ainda, pensar a escritura
do poeta de Brasilia sob dois pdlos de apoio
propostos pela critica de Silviano Santiago:
Marx e Proust. A fim de entendermos melhor
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a dic¢io poética assumida pelo poeta, faz-se
necessdrio também um olhar sobre o contexto
inicial de produgio, periodo da chamada “po-
esia marginal”, na década de 1970 no Brasil.

O momento “marginal”

O pdlo periférico de que falamos aqui — o
Brasil — sofre as conseqiiéncias de um desen-
volvimento cultural tardio e, quase sempre
preso aos valores estabelecidos pelas forcas
centralizadoras. Portanto, é possivel perceber
que, apds a década de 1920, mesmo para uma
arte que se propoe de ruptura e esteticamente
autdbnoma, ainda para as vanguardas, o desen-
volvimento artistico no Brasil nasce através do
contato com movimentos artisticos predomi-
nantemente europeus. Em O entre-lugar do
discurso latino-americano, Silviano Santiago
(“Uma literatura nos trépicos” 18) questiona
a atitude do escritor em um pais subordinado
as leis impostas pela superioridade econdmica
de outros paises, de maneira que a obra entra
nesse ciclo e, ao escritor, nio resta saida a nao
ser importar modelos pré-fabricados, sem
desenvolver elementos de diferenca no cédigo
artistico. A atitude do artista fica presa ao peso
da “latinamericanidade” que carrega sobre os
ombros. Sob esse raciocinio, o autor define
esse tipo de obra como “parasita’ (Santiago,
“Uma literatura nos trépicos” 20), uma vida
incapaz de acrescentar algo de préprio ao
modelo inicial.

Embora nio possa impedir o processo de
invasao estrangeira, o artista latino-americano
deve fugir do siléncio, para que nao seja engo-
lido pelo desejo imperialista e, dessa maneira,
cabe ser vanguarda (se for para nio desapa-
recer e fugir da passividade), cabe contestar,
ser agressivo na expressio, reagir e ﬁngir uma
obediéncia. “Falar, escrever, significa: falar
contra, escrever contra’. (19). Isto é, assimilar
criticamente a influéncia exterior. Na década
de 1960, viu-se de fato necessdrio reagir e
assinalar diferencas. O movimento artistico
entrava em ebulicio e contraculturalismo
era a palavra de ordem ou, se preferirmos, de

desordem, naquele momento.
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A juventude urbana da década de 1960
aplicava suas forgas em qualquer movimento
capaz de conter as agruras e a racionalidade
operante da ditadura militar estabelecida no
pais naquela década. A idéia era contestar
a modernizagio e o mercado autoritdrio
impostos pelo governo centralizador. Sob esse
viés, a contracultura caracterizou-se, segundo
o poeta e antropélogo Antonio Risério, como
um movimento “estético-psicopassional” (25)
no qual a transformacio interior, bem como
da conduta cotidiana de um ser, estabelece-
riam uma nova cultura e uma nova moral
— um novo modo de viver. A idéia era buscar
meios para sair do sistema e do modo de vida
burgués e “careta’, fugir do “pensamento aca-
démico, da estrada sinalizada, do intelectual
tradicional” (25). Para o autor:_

(...) a disposi¢do contraculturalista foi acabar de-
sembocando no processo de desrecalque das multiplas
personalidades que nos compéem e no reconhecimento
pleno da pluralidade cultural brasileira. E assim que
podemos falar da contribui¢io da contracultura para
o alargamento e o aprofundamento da consciéncia ¢
da sensibilidade antropolédgicas no Brasil, produzindo
rachaduras irrepardveis no superego europeu de nossa
cultura. (31)

A arte dita entdo “marginal” entendeu o
recado e a necessidade de afirmar uma arte
prépria, capaz de marcar as diferencas através
de um novo c6digo artistico e fugir as normas
institucionalizadas. Além disso, uma nova
geragdo de leitores e receptores da obra de
arte fazia-se presente e exigente de mudanca,
de literatura para ser consumida, curtidal,
deleitada — sem erudi¢des e percorrendo as
margens do sistema estabelecido.

Compreende-se, entdo, como a periferia
latino-americana, nesse caso, o Brasil, ins-
taura, durante a década de 1970, um pélo
centralizador politico e social e cria suas
préprias margens, das quais o “movimento
marginal”, fendmeno fechado e datado, ¢
apenas um exemplo. A marginalidade literdria
instaura-se pelas maos da critica, para que
seja possivel abranger sob um mesmo nome

todas as formas de manifestagoes artisticas
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que nio estejam devidamente adaptadas aos
cAnones vigentes na época, inclusive aqueles
de ruptura, como as vanguardas brasileiras da
década de 1950 e 1960.

Esse rétulo expansivo pelo qual foram
denominados os poetas de uma “nova” poesia,
dizia respeito, categoricamente, ao fato de
esses artistas empenharem-se em burlar o
mercado editorial e, através de tal atitude
(que, sob esse viés, ¢ mais politica do que
literdria), a radical modernizacio/tecnicismo
operante nesse mercado. Os livros eram pro-
duzidos artesanalmente, datilografados (em
sua maioria) e mimeografados, para serem
distribuidos a baixos precos nas portas dos
cinemas, dos museus, dos bares e dos teatros.
Apesar da atitude, convenientemente politica
e, até certo ponto, radical em relagao & produ-
¢ao e distribuicio de seus livros, nem todos os
artistas utilizavam-se da mdscara de marginal
em suas publicagées. O langamento do livro
26 Poetas hoje, colecio de poemas marginais
de autoria de Heloisa Buarque de Hollanda,
colaborou para a institucionalizacio de um
grupo de escritores que nio queria ser institu-
cionalizado pela critica:

7

CHACAL — Ser marginal nio ¢ uma opgéo, nio. Ser
marginal ¢ impossibilidade de produgio em larga escala
[...].

XICO CHAVES — Quem t4 colocando a gente na condigao
de marginal sdo as editoras. Porque nio existe na ver-
dade poesia marginal, musica marginal. Existe poesia,
existe musica [...]. Quando falaram em malditos da
musica brasileira era no mesmo sentido de marginalizar
um tipo de musica ou seja: “Nio, essa musica nio ¢
para consumo.” [...] Entdo o problema estd no sistema,
marginal ninguém é.

(Chacal; Chico Chaves. Entrevista concedida a Astolfo
Aratjo ¢ Wladyr Nader. “Escrita”. 07)

Defesa de uma marginalidade em relagao
A critica e aos circulos académicos. Ser mar-
ginal, na acep¢io daqueles poetas da década
de 1970 nido pressupunha a desvinculagio
do mercado. Pelo contrdrio, o objetivo era
fugir da academia, do intelectualismo e da
biblioteca e, assim, atingir grande parte da

populagio. Meta alcangada, mas mesmo
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pelas beiradas e involuntariamente talvez, o
artista marginal da década de 1970 seleciona-
va seu publico leitor e consumidor da obra de
arte. Quem mais poderia ter acesso aos livros
(tio facilmente distribuidos) além daqueles
parados nas filas ou nas portas dos eventos
artisticos na época? Se o livro precisava sair da
biblioteca e o cédigo poético abarcar a vida do
jovem citadino (como de fato o fez), por que
restringir o publico apenas ao publico culf?
Prova do interesse em vender ¢ o fato de que
muitos desses escritores foram absorvidos por
editoras ao longo de suas carreiras. E o caso de
Chacal, Francisco Alvim, Cacaso, e outros.

Percebe-se que, além de selecionar apenas
o publico cult como consumidor da nova
poesia, o que realmente a fazia diferente e
quase passa despercebido é o fato de esse
outro dizer artistico rastrear as margens dos
antigos cédigos literdrios e nio adaptar-se as
normas, mesmo veladamente, estabelecidas.
A mudanca de postura politica veio de maos
dadas com a mudancga dos valores literdrios.
Os conflitos do cotidiano, a rotina e o enga-
jamento politico do jovem citadino, a vida
e os percalcos da metrépole foram aplicados
a um novo codigo poético, através de uma
linguagem menos elevada e mais coloquial,
pouco erudita e mais publica. Digo “publica”
na medida em que o novo dizer tentava dar
conta de um novo universo: o da vida urbana.
O espago poético: eis, portanto, o lugar onde
de fato pode-se falar em mudanga e dificul-
dade de adaptacio, nio por parte do publico
leitor e, sim, por parte da academia, da critica
literdria, do regime de governo autoritdrio e
das vanguardas remanescentes das décadas
anteriores.

Escritores como Francisco Alvim, Chacal,
Charles, Cacaso, Bernardo Vilhena, Eudoro
Augusto, Carlos Saldanha, Luiz Olavo Fon-
tes, Nicolas Behr e tantos outros, fizeram sua
trajetdria via ativismo artistico-cultural, um
ativismo que nio deixava de procurar criar
efeitos no sistema politico e ser incomodo.
Pelo trabalho lingiiistico préprio a cada escri-

tor, formas muito distintas de manifestagoes
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poéticas foram colocadas sob um mesmo
rétulo. E pelo uso da linguagem, portanto,
que a poesia marginal estabelece novos cino-
nes e centros dentro do seu préprio circulo. A
atitude era comum a todos (ou quase todos),
mas a maneira de lidar com a linguagem e
desenvolver um novo cédigo poético fez-se
muito particular para cada artista. Isso se deve
especialmente ao fato de eles terem influén-
cias, formagdes e perspectivas diferentes em
relagio ao fazer poético.

A nova poesia foi tachada de ruim
por muitos daqueles que defendiam uma
transcendéncia poética ou uma dic¢do mais
hermética - e, se ndo hermética, pouco tan-
givel pelo publico, que se tornava entio mais
restrito ainda. Por isso, as vanguardas, em
especial a concretista, foram tio questionadas
pelos novos poetas. Nao que eles nio fizessem
poemas de estética vanguardista também;
mas a postura assumida diante da prética
exercida (a recusa por adotar um programa,
um projeto poético e, para a época, portanto,
politico) e a linguagem utilizada, fugiam aos
rigores pré-estabelecidos. Nao foi por acaso
que bem usufruiram do estereétipo de “mar-
ginais”. Porém, infelizmente, nao alcangaram
o objetivo final: sair do circulo universitdrio,
largar mao do publico cult e atingir a grande
parte da populagio, conforme relatado pelos
Chico Chaves,

Vilhena e Charles em entrevista concedida a

poetas Chacal, Bernardo
revista Escrita de abril de 1977 a propdsito
da “poesia por linhas transversas” produzida
naquele periodo.

Eis o que se pode apreender da estrutura
artistica da década de 1970, na qual o mo-
vimento de literatura “marginal”, mesmo
por caminhos alternativos, estabelece seus
préprios cinones e cria movimentos de
forca com outras instincias de poder. Sob
essa perspectiva, o que se depreende da
situagdo ¢ que, quando hd fuga de um pdlo
de autoridade centralizadora e um novo pélo
dotador de sentido ¢ estabelecido as margens,
passando a determinar novas normas a serem

acatadas (conforme j4 ilustrado aqui), ele



WORKING PAPERS « VOL 2, ISSUE 1+ FALL 2007 *« HEROES, GODS, & MYTHS

vira centro-marginal dentro do centro. Para
Nelly Richard, a tensio entre as instituigdes
de centro e as de periferia dissolve-se em mi-
cro-enfrentamentos de poderes e resisténcias
locais e geram, na prépria periferia, figuras
de centro (58) — aquelas instAncias can6nicas.
Além disso, as prdticas culturais da periferia e
as teorias radicais do centro fazem com que
o antes divergente, alternativo e minoritdrio,
passivel de ser colocado sob a mdscara de
margem/marginal, perca seu cardter e valor

polémico.

Marx e Proust — Comeco e Origem

A poesia dita marginal na década de
1970 se desfez. No entanto, alguns de seus
ativistas continuaram a publicar seus livros.
Alguns seguiram na insisténcia da livre poe-
sia, enquanto outros foram absorvidos pelas
editoras. Nicolas Behr transita entre os dois
grupos, mas a maioria de seus livros, inclusive
aqueles langados a partir da década de 1990,
¢ independente. Nesse sentido, a marginali-
dade poética fora deixada parcialmente de
lado, pois na indecisio ou impossibilidade de
escolher uma editora, o escritor publica seus
livros por conta prépria.

Na poesia de Behr é possivel encontrar,
diluidamente, os movimentos de origem
e comego que podem ser ilustrados aqui a
partir dos livros: Menino Diamantino (2003)
— possivel referéncia ao livro Menino Antigo,
de Carlos Drummond de Andrade; Poesilia
pau-brasila (2002); Primeira Pessoa (2005) e
Braxilia Revisitada (2004). Para pensarmos a
poesia em questdo sob a perspectiva de origem
e comeqo, serd estabelecido, primeiramente,
dois pélos de forca desenvolvidos também a
partir da critica de Silviano Santiago: Marx e
Proust.

Entre Marx e Proust. Marx porque se quer
revolugio e se pensa as ruas, a cidade, a vida
desmascarada. Marx, porque somos seres de
vida em sociedade, em busca de uma maneira
adequada para nela se locomover.

Proust porque é memoria. Proust porque

é passado, porque mesmo presente, quer-se
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passado, quer-se futuro no passado. Proust
porque escreveu A la recherche du temps
perdu e foi capaz de mexer nas reminiscéncias
extraviadas na memdria de seus personagens
ou de cada um que o 1é&. Ou de cada um que
pensa a poesia como possibilidade de originar
e comegar.

Eis a questdo, e eis a tensao. Os contrapon-
tos sdo tomados, neste trabalho, a partir de
dois campos de forca estabelecidos pela critica
de Silviano Santiago. Um, mais memorialista,
¢ outro, mais social. £ no ensaio escrito para
a Folba de Siao Paulo, que Silviano Santiago
toma, definitivamente, partido em relagio a
essa questdo. Naquele espago destinava-se a
escrever sobre Carlos Drummond de Andrade
ea tratar da poesia do autor. E o faz, arrastando
o poeta pelo século adentro. Drummond, para
Silviano é o poeta que nasce com o século XX
e com ele divide as anggstias, as mudangas, as
memorias, as saudades e lembrangas, e a Ansia
de (re) comegar (“Entre Marx e Proust” 4)

Apesar de Silviano Santiago reivindicar a
abertura e a descentralizacio das manifesta-
¢oes literdrias, em especial da poesia, o autor
nao escapa de uma polariza¢do em torno de
Carlos Drummond de Andrade — consideran-
do-o e apontando-o ao longo de sua critica
como um dos “grandes” poetas brasileiros do

século XX:

O sucesso de pablico de Drummond, a validade do
seu texto em termos estéticos, histéricos e sociolégicos,
a unanimidade em torno da escolha da sua obra como
a mais significativa do Modernismo, tudo isso advém
do fato de que a sua poesia dramatiza de forma original
e complexa a oposigdo e a contradi¢do entre Marx e
Proust, entre a revolugio politico-social instauradora
de uma Nova Ordem Universal, e o gosto pelos valores
tradicionais do cla familiar dos Andrades, seus valores
sécio-econdmicos e culturais (4).

Nessa passagem, o critico jd adianta toda
a sua perspectiva. Ao tomar por base os
campos formados por “Marx” e “Proust”, o
critico reconhece na obra de Drummond dois
mitos portadores dessas duas correntes: mito
do comego e mito da origem. O primeiro diz
respeito a vontade do homem em inaugurar

uma nova sociedade, negando os valores do
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passado e do seu cla (cla oligdrquico rural dos
Andrades, no caso de Carlos Drummond de
Andrade). Para isso, faz-se necessdrio desfazer
os lagos familiares, para que se rompa tam-
bém com o passado; munir-se de rebeldia e
individualismo e focar-se no tempo presente.
E por essa razio que Silviano enxerga no per-
sonagem Robinson Crusoé a representacio
moderna e ocidental desse mito, uma vez que
o personagem vé-se afastado da civilizagao
européia, sozinho em uma ilha. E 14 onde tem
de recomecar e restabelecer todos os tragos
culturais do homem e, entdo, descobrir o
outro e retornar a vida social. Assim, Silviano
reconhece que o sujeito drummoniano expe-
rimenta a exclusio da vida em familia para
incluir-se no universo do livro e da leitura
e, a partir dai, descobrir (-se) (n)o outro — o
personagem de Robinson Crusoé. O poeta
cria, entdo, suas préprias ilhas: a ilha da lei-
tura, onde habita e refugia-se o menino leitor;
e a ilha da escritura, a qual habita o poeta,
tece seu texto e sua histéria do marco zero,
inaugurando sua vida. O mito do comego ¢
também mito da inauguragio.

O segundo mito (da origem) estd no
pdlo oposto ao primeiro, na medida em
que, conforme Silviano, refere-se ao gosto e
interesse pelos valores sdcio-econdmicos e
culturais familiares, isto ¢, pressupoe o desejo
do homem de “se inscrever numa ordem
sécio-cultural que o ultrapasse ¢ em que os
valores individuais perdem a sua razio de ser,
pois sdo indicios de mera e passageira insubor-
dina¢do ou rebeldia” (Santiago, “Entre Marx
e Proust.” 5). Nesse mito, o conhecimento j4
nio corresponde mais a uma busca de aventu-
ras e de inauguragio de um novo mundo para
si e para a sociedade, mas estd, sim, arraigado
nos antepassados. Assim, o individuo s4 passa
a existir na identificagio com suas origens fa-
miliares ou, no caso de Drummond, seu cla.

Se 0 mito do comego pressupde perda do
sentimento de pertencimento a uma forma de
coletividade para que se faca possivel recomegar
e, portanto, pressupoe também sentimento de

rebeldia e ruptura, ele relaciona-se ao campo
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de forgas criado por “Marx”. J4 o segundo, o
mito da origem, o qual permite ao individuo
definir-se como pertencente a um conjunto
de valores sociais atrelados ao cla familiar e
a valores patriarcais e cristaos, para que exista
enquanto ser e seja capaz de transcender o
préprio tempo de sua vida, relaciona-se com o
campo formado por “Proust”, o centramento
do sujeito e os valores memorialistas que per-
mitem um movimento de retorno aos cédigos

de tradigio.

Mitos as margens: espagos de origem,
COMeGo e recomego

Destaco aqui um dos pontos de contato
entre os movimentos de origem e de comego
apontados por Silviano Santiago em Drum-
mond e os mesmos movimentos apontados
aqui para o texto de Nicolas Behr. Como
Drummond (e muitas vezes  cépia e maneira
deste), Behr joga com as palavras para nelas
expressar a irredutibilidade do tempo que
por vezes o prende e, por outras, o distancia
do passado memorialista. Através de uma
linguagem coloquial e, em alguns casos, quase
falada, o jogo de palavras cria uma mdscara no
poema capaz de cair somente no fim de cada
texto, tornando a dicgao poética mais enxuta,
clara e precisa. A rdpida e ficil apreensao de
seus poemas curtos deve-se ao fato de o texto
buscar, prioritariamente, uma proximidade
maior com o publico. Em nossos dias, esse
leitor perde-se na rotina da sociedade de
consumo, encontra pouco — ou nenhum
— tempo para a leitura de poesia e, além disso,
¢ um leitor com outra sensibilidade quanto a
forma de abarcar esse dizer. Sobre o assunto,
e ainda a propésito da “poesia marginal” da
década de 1970, Silviano Santiago afirma:

Essa necessidade de ter o produto poético consu-
mido fez com que os poetas jovens se dedicassem mais
e mais a um poema que pudesse ser facilmente digerido
pelo leitor comum. Assim como nas artes pldsticas, de-
pois da exaustdo das vanguardas, fala-se de um retorno
ao suporte-quadro, na poesia hd um retorno ao suporte-
verso. Verso que se acha no entanto descompromissado
da linguagem poética e dos ritmos tradicionais. Versos
para um leitor que se encontra despreparado cultural-
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mente para as grandes investidas livrescas e eruditas
da vanguarda. Um leitor que tem poucas leituras e um
parco conhecimento literdrio, pois aquelas e este se
encontram circunscritos a determinados valores que sao
os da juventude das grandes metrépoles. A biblioteca
deixa de ser o lugar por exceléncia do poeta e o seu pafs
é o mass media” (188).

Apesar de os livros do escritor Nicolas
Behr mencionados neste estudo terem sido
langados apds o ano 2000, ¢ possivel perceber
residuos de uma linguagem que ainda prima
pela coloquialidade, objetividade e clareza
de dizer. Além disso, sua producio atual
pressupde um outro olhar e uma solugio para
questées e problemas antigos, como sua
relacio com a cidade de Brasilia ou com seu
lugar de origem (Diamantino, estado de Mato
Grosso, Brasil). Sua poesia transforma-se, e
se antes tinha olhos apenas para o presente,
agora, transita entre os tempos € espagos: ora
¢ a infincia perdida na meméria do poeta, ora
a cidade de Brasilia que se desfaz no corpo do
poema, para que Braxilia (um outro universo)
tome forma.

A infincia
¢é a camada
fértil da vida

depois da camada
fértil, vem o
cascalho,

a pedra, a camada
adulra, estéril, dura,
impermedvel, esta

(Behr, “ Menino Diamantino” 13)

Daqui vejo a casa da fazenda
em ruinas, sempre em ruinas

Serd mesmo preciso voltar 14?
Pela imaginagio néo vale?
Tem que ir l4 tocar,

Pegar, chorar, sofrer?

Daqui vejo tudo

Daqui imagino tudo

Daqui sinto tudo

Nio preciso voltar (13).
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A infincia ¢ apresentada como camada
fértil, o passado que estd latente na lembranca
do sujeito. J4 o presente, ou seja, “esta’ rea-
lidade, trazida no texto, é o cascalho, pedra
dura, impermedvel e estéril, nao-frutifero,
impassivel de reprodugio. A fertilidade da
infAncia passada, guardada nas imagens da
fazenda retorna na consciéncia do sujeito, que
admite suas recordagoes em ruinas e, portan-
to, causadoras de sofrimento. A memoria é o
esconderijo do sujeito para nao sofrer, uma
vez que atesta a impossibilidade de retorno e
o estado apenas latente da infincia. Na me-
dida em que o sujeito encontra-se preso nas
memdrias da infincia, é na realidade de um
tempo passado que ele busca a identificagio
com uma coletividade hoje perdida. O sujeito
do tempo presente é cindido, desfeito em
escombros, rufnas, uma superficie degradada
pelo tempo que passou e ndo carregou consigo
os valores familiares e tradicionais do espago-
casa nomeado por ele “infincia”: “demoliram
minha infincia/ e eu desmoronei/ junto com
o velho casario/ emparedado/ entre os escom-
bros de mim” (Behr,“ Menino Diamantino”
30). O mito da origem toma forma na idéia
de regresso, a qual pressupde o reconhecimen-
to dos valores e figuras familiares, nesse caso,
abandonadas pelo menino diamantino.

No entanto, o sujeito reconhece na
aventura poética, realizada pelo exercicio da
linguagem, a maneira de “inaugurar” e desco-
brir um novo mundo: “... E 14 famos eu ¢ este
poema/ Conquistar o mundo” (Behr, “ Me-
nino Diamantino” 45). Em outras palavras,
ele percebe a necessidade de sair de um espago
(o de suas origens) para entrar em um local de
exilio, longe de suas raizes. O presente é exilio
que mantém o sujeito refém de um futuro

desconhecido:

menino: destino: exilio

longe da pétria diamantina
longe da infincia

refém do amanha
rumo ao desconhecido
(Behr, “ Menino Diamantino” 49).
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Assim, institui-se o ponto de inoperincia
do sujeito entre a origem e o comego. O po-
ema, enquanto meio de projecio imagindria,
faz-se o Unico espago vidvel para presentificar
o passado — preso e isolado no escudo memo-
rialista e, portanto, inacabado. A identificagio
com os valores sociais, histdricos e culturais
de sua origem sio a tentativa de o sujeito
reconhecer os acontecimentos do passado; a
consciéncia presente regressa ao passado para
tentar abarcar um futuro que se quer, ainda,
no passado. Perdido entre os arquivos da
memdria passada e a vida presente, o sujeito
desconhece a si mesmo. A memoria sdo as
imagens atualizadas na lembranga do eu liri-
co, isto ¢, aquilo que o sujeito precisa ativar
para reconhecer-se no que passou e que estd

inacabado, eternamente.

Aqui estou, exposto,
Deposto, quase nu
Ferida cicatrizada

(quer que eu abra, quer?)

Aqui estou,
Infincia inacabada

(Behr, © Menino Diamantino” 79)

Inaugurando espagos

Para que se faga um comeco, de fato, o
presente estéril ¢ materializado na cidade de
Brasilia: “Quando serd inaugurada em mim
esta cidade?” (Behr, “Braxilia Revisitada” 3).
O reconhecimento de um espago urbano
de concreto, uma realidade excessivamente
dura, estéril (onde nada frutifica) e vazia,
para corresponder a um presente dspero, seco
e improdutivo. Brasilia é reduzida a espago
sem vida, de blocos, edificios e ruas (quadras
e superquadras) que escondem um sujeito
desajustado:

A cidade é isso
mesmo que vocé

estd vendo mesmo
que vocé nao

esteja vendo nada (9).

brasilia ¢ a incapacidade
do contato afetivo
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entre a laje
e o concreto (37).

a superquadra nada mais é
do que a solidao

dividida em blocos (75).

blocos,
eixos,
quadras

senhores,

esta cidade

¢ uma

aula

de geometria

(“Poesilia: poesia pau — brasilia” 86).

Para que o ato de comegar aconteca defini-
tivamente, o sujeito exclui-se da vida familiar,
para incluir-se no universo da poesia. Em
um movimento préximo ao de Drummond,
que foge para a ilha robinsoniana, o sujeito
da poesia de Nicolas Behr foge para Brasilia,
onde tenta, frustradamente, embora cheio
de rebeldia, reconhecer-se e estabelecer uma
nova ordem sécio-cultural. Se, pelo dizer
poético de Nicolas Behr, o presente faz-se
exilio, o universo espacosamente sufocante
de Brasilia nio é suficiente para que ele
rompa de fato com o passado confortante das
lembrangas do “menino diamantino”. Indo
além do movimento feito por Drummond e
impossibilitado de cumprir sua missio, o su-
jeito exila-se no “arquipélago da imaginacio”
(Behr, “Braxilia Revisitada” 88) e constréi
“Braxilia”, escrita com “X”, a letra que, a
propésito da palavra “exilio”, exila o sujeito
das memorias do passado, afasta-o dos eixos
que cortam Brasilia e permite que o presente
se faga menos seco, menos 4spero e doloroso.
Mito de recomegar.

Com efeito, Brasilia desmorona sobre
o sujeito: “ontem desabaram sobre mim/
duas superquadras inteiras” (63). A cidade
vira ruina e é por ele engolida: “Eu engoli
brasilia” (Behr, “Poesilia: poesia pau-brasilia”
26), afirma a voz no poema, para que fique
em paz e para que se faga, entio, uma nova

configuragio social: “Braxilia”.
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logo depois — impossivel

nao notar — estao as

ruinas de brasilia

(Behr, “Braxilia revisitada” 13).

imagine brasilia

nao-capital

nao-poder

nao-brasilia

assim ¢ braxilia

(Behr, “Primeira Pessoa” 12).

brasilia j4 teve
de mim o pedago que queria

o pedago fedia

(agora é a vez de braxilia) (10).

As memérias de Brasilia sio apagadas apds
o soterramento dessa cidade-presente-vazia.
“Braxilia” ¢ o local em que, finalmente, o
sujeito vé-se capaz de inaugurar um espago
de vida préximo ao que se tinha na infincia
passada e perdida. No entanto, o universo
agora ¢ urbano, o mundo rural ficou no
futuro inacabado do passado diamantino,
mas a sensa¢do do sujeito, antes fragmentado
na amargura do presente, ¢ de vida urbana e
pulsante.

Mitos: Atos de magia pela palavra

Os atos mdgicos de comegar e originar
nao sio lineares na forma de abarcar o tempo,
e sdo ciclicos, pois se repetem, de formas
variadas e, por vezes, indiretas, e permitem
ao sujeito desconhecer-se ou conhecer-se nas
imagens que cria. No infinito do tempo, essa
voz poética movimenta-se para transcender a
infAncia, ser ultrapassado por valores presos
ao passado e superiores a qualquer ordem
sécio-cultural pré-estabelecida e identificar-se
na coletividade niao mais existente; ou ainda,
faz o movimento contrdrio, enchendo-se de
rebeldia, individualismo e vontade de instau-
rar novos valores. Mitos (ou atos) de comeco

e origem.
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Sob essa perspectiva, percebo no mito de
comeco, a capacidade de libertagio de um
tempo e uma realidade que nio se quer mais,
bem como a supressio de uma condicio
s6cio-histérica e culturalmente imposta, para
que se inaugure outra. No mito da origem,
percebo o resgate e a imposi¢do de um tempo
e valores, extraviados na memdria e superio-
res ao individuo. E a imagem do poeta, via
linguagem — e 4rduo exercicio da palavra
poética — permite ao sujeito do poema esse
eterno retorno ao que j4 foi e ainda estava por
vir ou um (re)comego daquilo que, de fato,
ainda pode ser. Isto é, um sujeito cindido.
Ora em regresso, ora com olhos atentos para
o presente ¢ o futuro possivel —a poténcia que
se quer ¢ ¢ construida no texto.

Portanto, é possivel perceber ao longo des-
te trabalho que, se um primeiro contato com
o texto de Nicolas Behr permite mergulhar na
cena urbana de Brasilia, um olhar sobre sua
producio mais recente possibilita outras leitu-
ras. Agora, é o universo de Braxilia que se faz
presente, ou as escavagoes arqueoldgicas para
encontrar os restos de Brasilia ou os restos de
infincia. Na estratégia poética hd ainda o lago
com a tradigdo no trago lingiiistico que man-
tém a ironia, os poemas curtos, a linguagem
contundente.

Entre “Marx” e “Proust”, ou ainda, entre
a magia de comegar e originar, o texto de Ni-
colas Behr transita pelos dois campos. Opta,
entretanto, pela vida efervescente nas ruas
de uma cidade fértil e capaz de dar for¢a ao
poeta na sua infinita trajetéria de recomegar
no mundo criado por suas mios — a cidade
de “Braxilia” —, uma vez que “o poema/ é
drea publica/ invadida pela/ imaginagio”
(“Braxilia revisitada” 23). Nessa opg¢ao, nio
ha necessidade de encontrar origens ou mitos
fundacionais. H4 apenas a possibilidade de
vida pulsante, de trinsito e de revolugio.
Marx. Comego, inauguragio. Reviravolta do
poeta no poema.
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Notas

1 Curti¢do é o termo utilizado por Silviano Santiago, no ensaio Os abutres, no livro Uma
literatura nos tropicos (1978) para definir uma nova forma de apreensao do objeto artistico
pela nova geracao que ganha forca a partir da década de 1960; curti¢do, segundo o autor,
pressupde prazer, frui¢ao, deleite.
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